Les Tours de Barcel one.

Le projet des Tours de Barcel one se présente avec la rigueur d' un

syl logisme. Il nmet en scene deux batinents conposés d' une série de six
cubes dont |l es cb6tés dinmnuent selon la proportion du nonbre d or. Ils
sont identiques et ne different en fait que par leur position: |'un
est debout, |'autre couché. Toutes les parties constitutives de ces

édi fi ces sont concues de facon a conserver |leur validité dans chacune
des positions. Mais cette identité est fornelle, et nméne, elle senble
contredire la nature spécifique de ce qui est bati, le fait qu' un

bati nent soit érigé piece par piéece au noyen de la construction. La
configuration de ces inmmeubl es suggére que | eur disposition serait
postérieure a |l eur assenblage. De ce point de vue, la stabilité de

| ' enpilage qui caractérise |'édifice dressé, prévaut sur |les porte-a-
faux dramati ques du batinment horizontal. C est ce dernier qui parait
avoi r subi une opération suppl énentaire: |le batinment horizontal est
une tour abattue, ranmenée a terre.

A propos d'une installation de Robert Mrris datant de 1965, ou trois
prisnes en forme de L (244 x 244 x 62) étai ent exposés dans des
positions différentes -1'un redressé, |'autre couché sur le flanc, le
troi siéenme en équilibre sur deux arétes-, Rosalind Krauss (Passages in
Modern Scul pture, p.267) a fait remarquer que ce genre de travai

pui se son sens scul ptural dans |'antithése qu'il nmet en place entre le
fait de |'identité de ces objets qui n'appartient qu'a leur structure
idéelle et leur différence sensible qui se manifeste dans | e domai ne
de | ' expérience. Face aux Tours de Barcelone, le citadin distrait ne
peut manquer de constater la conformté des batinents, tout en faisant
| ' expérience de | eur différence phénonénale. Ce dispositif permet au
bati nent d' apparaitre dans sa qualité d' objet et refonde en néne tenps
le caracteére public de |'architecture qui se construit ici sur

| ' expérience partagée.

L' ceivre de Morris est désignée par le nomde Literal Art. Et c'est une
nérre littéralité qui situe la signification premere du travail de

Del eu en dehors de toute forne de figuration ou de connotation. Mis
Del eu place |'expérience i nmédi ate en ouverture d' une séquence ou |la
signification se trouve précisée, approfondie et élargie. Ainsi, la
giration hypothétique est figurée dans le contour de la salle
contenant |a piscine, dont la forme en demi-cylindre reste
parfaitenent inchangée dans |es deux positions -elle représente |a
charni ére autour de laquelle la rotation aurait eu lieu; |le systene
proportionnel qui domine |a fagade plane de [ a portion des inmeubles
servant a |'habitation, porte ténpignage de son rapport organi que a
|"entreprise initiale de |'enpilage des cubes; le secret d' un

| abyrinthe situé sur la deuxi eme terrasse de la tour, est dévoil é par
son exposition dans le cas de la tour couchée; |'anbition nystérieuse
qui préside a la création et qui est propre a cet art dédal éen, se
présente comme une ascese dans |le projet des tunbling apartnments qui
de facon quasi nmiracul euse, se prétent inchangés a |I'habitati on dans
chacune des positions.

Les Tours de Barcel one provoquent un court-circuit aux extréntés des
séquences de |'expérience et du sens: |'expérience urbai ne phénongénal e
initie la découverte d' une poétique de la création. De par cette
contraction, et pour le dire avec |les nots de Kool haas, |es Tours de
Bar cel one constituent une hyper-architecture. "If urbani sm generates
potential and architecture exploits it, Bigness enlists the generosity
of urbani sm agai nst the nmeanness of architecture" (S,ML, XL, p 515-
16). Ce que le colossal réalise de par soi-néne et avec une sublinme
brutalité, Deleu |'obtient comme par alchime. Les Tours de Barcel one
épuisent la distinction entre |"architecture et |'urbanisne.

G Chatel



